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L F Q.  “ Pi rá m i d e  d e  l a  va ca  b l a n ca”,  2 0 1 7 .  Fo t o g ra f í a  d i g i t a l  i n t e r v e n i d a .
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La arquitec tura  y  la  c iudad mesoamer icana prehispánica ,  fueron pi -
lar  fundamental  en e l  establecimiento y  desarrol lo  de las  culturas 
vernáculas  que poblaron esta  par te  del  cont inente,  no era  tan solo 
la  de a lzar  muros,  p i rámides,  templos  y/o monumentos,  s ino preci -
samente la  de CONSTRUIR,  que s igni f ica  a lgo más que arquitec tura : 
levantar  y  const i tui r  una organización socia l  que habitaba la  edi-
f icación,  d igni f icaba a  sus  castas  o  realeza  dei f icada en la  estela , 
e l  monol i to,  en la  tumba funerar ia ,  ofrecía  r i tuales  en la  plaza  y 
la  ca lzada,  presente en e l  cult ivo,  caza  y  pesca,  sumando los  s im-
bol ismos de la  escultura  en l í t ica ,  e l  ar te  par ieta l ,  la  a l farer ía ,  la 
or febrer ía  y  por  ende en e l  lenguaje  carac ter izado en los  códices, 
g l i fos  del  a l fabeto y  aquel la  numerología  v igesimal  que sustentó e l 
ca lendar io  y  la  matemática  que aún nos  sorprende por  e l  grado de 
cer teza ,  pero también tuvieron las  formas de t rueque de valores  de 
cambio (o  sea e l  comercio) ,  y  una expansión migrator ia  que tocó 
los  conf ines  de todo el  i s tmo centroamer icano por  e l  Sur,  la  penín-
sula  de Yucatán y  e l  centro de México por  e l  Nor te.

L a sex ta M ayinc a
Evocar  con una exposic ión e l  ar te  y  la  arquitec tura  mesoamer ica-
na or iginar ia ,  desde las  prác t icas  ac tuales  del  ar te  contemporáneo, 
representa  un doble  reto,  e l  de v is ionar  hacia  aquel las  formas cul-
turales  que no t ienen nada que envidiar  a  las  c iv i l izac iones  agra-
r ias  de la  ant igüedad como la  mesopotámica,  egipcia ,  or iental  y  la 
greco -romana.

MAYINC A:  ArquitécTic a

Fo t o g ra f í a  d e  Zo l e  S o l a n o  R a m í r e z ,  “ T i ka l ”, 
2 0 1 7 .  G u a t e m a l a ,  v i s t a  d e  p i rá m i d e s  m a ya s.
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La idea centra l  de MAYINCA reaf i rma que en nuestro  t iempo el  ar-
t ista  exprese sus  propias  aproximaciones  y  procedimientos  con-
geniando con un objeto de ar te  l lámese insta lac ión,  ensamble, 
escultura ,  p intura ,  fotograf ía ,  v ideo,  per formance,  que inyec te  mo -
t ivación a l  ref lex ionar  sobre e l  legado l id iando entre  pasado y  pre -
sente ;  de esa  manera  reor ientar  nuestras  búsquedas  para  tener  un 
mañana creíble  sustentando o re interpretando los  estudios  de los 
c ient í f icos  socia les.
Los  invest igadores  de la  c iv i l izac ión maya y  en especia l  de la  ar-
quitec tura  y  s istemas construc t ivos,  d icen que su or igen está  en la 
choza de palos  forrada de palma y  que aún pers iste  como morada 
para  las  etnias  indígenas  ac tuales,  con una sola  puer ta  a l  f rente, 
levantada sobre un montículo  de piedras,  ta l  y  como la  v isual izan 
en su insta lac ión e l  arquitec to M ichael  Smith y  Montserrat  Cigés  en 
E l   R a n c h o   C ó s m i co   d e   G u a ya b o ,   y   la   fotograf ía   de  Huarcar   Cas-
t i l lo  de esa  t ipología  de v iv ienda vernácula  presentes  en la  muestra 
que presentamos en las  Salas  del  Centro de I nvest igación y  Conser-
vación del  Patr imonio en San José,  Costa  R ica .  E l  focal izado es  un 
modelo de construcción que ta l  y  como lo  def ine la  encic lopedia 
H istor ia  del  Ar te  del  I nst i tuto G al lach:  “Esa  cabaña se  petr i f ica ,  se 
cubre con una fa lsa  bóveda,  se  corona con a l ta  crester ía  y  se  s i túa 
sobre un cuerpo piramidal”.

Fo t o g ra f í a  d e  Zo l e  S o l a n o  R a m í r e z ,  “ T i ka l ”,  2 0 1 7 .  G u a t e m a l a ,  v i s t a  d e  p i rá m i d e s  m a ya s.
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Trascendencia  cultural
La  sex ta  muestra  MAYINCA,  subt i tulada ArquitécTica ,  impl ica  con-
s iderar  estos  tópicos  culturales  que calaron la  forma de aquel la  so -
c iedad mesoamer icana,  quienes  real izaban r i tuales  - como el  juego 
de pelota  retratado en e l  Popol  Vuh (o  l ibro sagrado de la  cultura 
Maya)- ,  en los  espacios  abier tos  o  plazas  f rente  a  las  escal inatas 
de los  templos  donde moraban sus  deidades.  Este  es  e l  escenar io  a 
v isual izar  y  que est imula  la  creat iv idad de los  ar t istas  par t ic ipan-
tes  a l  abordar  la  comprensión sobre lo  construido,  fotograf iado, 
insta lado,  v isual izado y  v ivenciado desde los  procesos  ar t íst icos 
del  hoy,  s i r v iéndose de la  metáfora  gráf ica ,  p ic tór ica ,  fotográf ica , 
insta lat iva ,  e l  s ími l ,  e l  per formance,  la  acción,  la  conceptual iza-
c ión,  pero sobre todo,  a l  ce lebrar  con orgul lo  la  grandeza de aquel 
g lor ioso pasado a l  cual  av istamos desde e l  in ic io  del  proyec to MA-
YINCA en 2013.

Fo t o g ra f í a  d e  Zo l e  S o l a n o  R a m í r e z ,  “ T i ka l ”,  2 0 1 7 .  G u a t e m a l a ,  v i s t a  d e  p i rá m i d e s  m a ya s.

Fo t o g ra f í a  d e  Zo l e  S o l a n o  R a m í r e z ,  “ T i ka l ”, 
2 0 1 7 .  G u a t e m a l a ,  v i s t a  d e  p i rá m i d e s  m a ya s.



9

Focal izaciones  de los  ar t istas  en 
MAYINCA ArquitécTica



10

M arcos Agudelo ,  ar t ista  y  arquitec to contemporáneo nicaragüen-
se,  pensó en una de las  deidades  mayas :  Q u e t z a co a t l  e l  ave ser-
piente,  y  t i tu la  a  esa  pie l  de serpiente H o s t i a  R o m a n a  en tanto la 
apar iencia  coincide con los  s istemas construc t ivos  romanos de or i -
gen etrusco:  e l  “Opus Ret iculatum”,  e l  “M ix to incer tum”,  y  e l  “M ix to 
Vitatum”,  para  v is lumbrar  e l  t razado de la  c iudad con sus  mitos, 
creencias,  i lus iones,  facetas  cuya concepción no cambia  ni  t rasmu-
ta  pues  es  la  misma de s iempre.

M a r co s  Ag u d e l o,  “ H o s t i a  R o m a n a”,  2 0 0 2 .  Fo t o g ra f í a  d i g i t a l

M a r co s  Ag u d e l o,  M o n u m e n t o : ,  2 0 1 4 .  Fo -
t o g ra f í a  d i g i t a l
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R ic ardo Ávila  c rea  un ensamble ut i l izando un cajón que t iene una 
de sus  caras  pintadas  con un caracol ,  un par  de piezas  metál icas  y 
la  p iedra  agujereada que é l  recogió en una playa guanacasteca,  la 
cual  a  su  vez  asemeja  un cráneo humano como aquel los  que nues-
tros  antepasados deformaban para  marcar  e l  dest ino de un indiv i -
duo dest inado a l  poder,  y  que Ávi la  t i tu la  C a b e z a  Tr o f e o  2017.

R o ca r d o  Áv i l a ,  “C a b e z a  Tr o f e o”,  2 0 1 7 .  O b j e t o  a r t e  e n co n t ra d o.
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Doreen B ák it  con su insta lac ión 23 Años en Blanco ,  conformada 
con un conjunto de l ibro -ar tes,  regenera  la  v is ión de una arqui-
tec tura  blanca,  n í t ida ,  utópica ,  a l  estar  construida en papel ,  con la 
técnica  de doblar  mi les  de páginas  en blanco,  como s i  la  h istor ia 
no hubiese ocurr ido y  presenta  e l  desaf ío  de registrar la ,  como s i 
tuviésemos la  potestad de reescr ibi r la  a  par t i r  de la  poesía  del  ayer 
pero desde una sumator ia  de la  compleja  ac tual idad.

D o r e e n  B á k i t ,  “ 2 3  a ñ o s  e n  b l a n co”,  2 0 1 7 .  I n s t a l a c i ó n  co n  l i b r o - a r t e.  Fo t o  G u s r t a v o  A ra ya  M o n t e z u m a .
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E l  Á r b o l  y  l a  D e i d a d  de  M aurizio  Bianchi  es  la  fotograf ía  de una 
estela  maya captada bajo  la  sombra de un enorme árbol  en e l 
construc to histór ico arqueológico de Copán,  Honduras,  c lave para 
comprender  la  mitología  ancestra l  en sus  formas de rendir  culto  a l 
muer to,  a l  d ignatar io,  a l  poder  y  sus  dioses.

M a u r i z i o  B i a n c h i ,  “ L a  D e i d a d  y  e l  Á r b o l ”,  2 0 1 6 .  Fo t o g ra f í a  e  i m p r e s i ó n  d i g i t a l .
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M arlov B arrios ,  R i t u a l e s  D i s i d e n t e s ,  v ideo del  ar t ista  y  arquitec -
to  guatemalteco e l  cual  aborda s ímbolos  de la  cultura  ancestra l 
maya,  como la  t ier ra ,  la  arc i l la ,  e l  lenguaje  s imból ico de la  geome -
tr ía ,  revest ido de la  sensual ida y  fer t i l idad humana,  lo  cual  recubre 
de polvo de yeso,  como en e l  proceso de la  colonización española 
recubr ió  e l  pasado or iginar io  intentando borrar lo,  y  sobrepone a 
dicha super f ic ie  blanca s ímbolos  de la  modernidad ac tual ,  presen-
c ia  mult icultural  sopor tada por  aquel los  t razos  de nuestras  cultu-
ras  or iginar ias  en r i tuales  que reclaman redescubr i r  o  re inventar  lo 
poco que o  permanece de nuestra  cultura  or igen.

M a r l o v  B a r r i o s.  R i t u a l e s  D i s i d e n t e s.  2 0 1 7 .  V i d e o.
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Jason Cals  ( Jason Calderón Serrano) ,  A b s t ra cc i ó n  U r b a n a  del  joven 
emergente compuesta  de t rozos  de madera  de pino inter venidos 
con l íneas  y  ret ículas  que sost ienen formas geométr icas  y  represen-
taciones  iconográf icas  de cuerpos sól idos  en un trazado urbano,  as í 
como dibujos  sobre papel ,  son lenguajes  que referencian a l  ances-
tro  en una s imból ica  r i tual íst ica  la  cual  redir ige la  mirada celebrat i -
va  hacia  las  grandes for ta lezas  de la  arquitec tura  or iginar ia .

J a s o n  C a l s .  “A b s t ra cc i o n e s  U r b a n a s ”,  2 0 1 7 .  I n s t a l ; a c i ó n  co n  p i e z a s  d e  m a d e ra  d e  p i n o  i n t e r v e n i d a s  y  d i b u j o s. 
Fo t o g ra f í a  d e  G u s t a v o  A ra ya  M o n t e z u m a .
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Rolando Castel lón  apor ta  a  la  muestra  como ar t ista ,  curador  y  mu-
seógrafo de la  muestra  t ienen el  f i l t ro  enigmático y  celebrat ivo de 
la  pi rámide,  del  t r iángulo que se  auto -sopor ta  sobre e l  lado mayor 
y  se  inscr ibe en e l  cuadrado que a  su  vez  c i rcunscr ibe la  c i rcunfe -
rencia ,  d inámica sustentada en un lenguaje  mor fológico revest ido 
del  vest igio,  del  t razo orgánico evocador  y  la  poét ica  del  t iempo 
que atrae t rae  la  luz  hacia  sus  centro,  como una de las  grandes for-
ta lezas  de esta  gran cultura  mesoamer icana.

R o l a n d o  C a s t e l l ó n .  “ D i b u j o”  S / F,  b o l í g ra f o  s o b r e  p a p e l . R o l a n d o  C a s t e l l ó n .  “ Fr o t a g e”  S / F, C a r b o n c i l l o  s o b r e  p a p e l .
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Huasc ar  Casti l lo  exhibe la  fotograf ía  en blanco y  negro de un ran-
cho de palma rec tangular  sopor tado por  palos  de madera ,  modelo 
t íp ico del  cual  y  como se  expl icó,  der ivó la  construcción del  templo 
o  la  pi rámide maya construidos  en piedra ,  otra  de las  mater ias  or i -
ginar ias  del  p laneta .

H u a s ca r  C a s t i l l o.  “ R a n c h o  i n d í g e n e n a”  S / F,  Fo t o g ra f í a  e n  b / n .
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M ontserrat  Cigés  y  M ichael  Smith  presentan una construcción 
que t iene como base la  fotograf ía  del  “R ancho Cósmico” montado 
sobre uno de los  montículos  del  monumento arqueológico de Gua-
yabo,  Turr ia lba,  y  desde ese espacio  evocador  planta  e l  construc to 
de e jes  cósmicos  lanzando v isores  y  tensiones  hacia  las  d ist intas 
posic iones  del  ar r iba ,  e l  abajo,  adelante,  atrás,  izquierda,  derecha, 
jugando con las  t rasparencias  del  acr í l ico  y  e l  carác ter  de inciden-
c ia  de la  luz  negra  que afec ta  los  bordes  del  sopor te  acr í l ico.

M o n t s e r ra t  C i g é s  y  M i c h a e l  S m i t h .  R a n c h o  C ó s m i co  d e  G u a ya b o,  2 0 1 6 .  I n s t a l a c i ó n  co n  f o t o g ra f í a  d i g i t a l ,  a c r í l i co  y  l u z  n e g ra .
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Alexander Chaves Vi l lalob os 
expone E q u i l i b r i o ,  escultura  en 
piedra  y  metal  y  G ra g i t o s  2016; 
son esculturas  en piedra ,  metal 
y  polyester,  dos  conjuntos  escul -
tór icos  que asemejan puntas  de 
proyec t i l ,  o  cúspides  de pirámi-
des  pero cuyos  f i losos  vec tores 
i r radian magnet ismo,  h ipersen-
s ibi l idad que afec ta  poét iaca-
mente e l  espacio  de la  sa la .

A l e xa n d e r  C h a v e s  V i l l a l o b o s  ” E q u i l i b r i o”,  e s -
c u l t u ra  e n  p i e d ra  y  m e t a l  y  G ra g i t o s  2 0 1 6 ,  e n 
p i e d ra ,  m e t a l  y  p o l y e s t e r,
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I l l imani  de los  Andes,  ar t ista  nicaragüense,  además de real izar  un  
per formance en la  inauguración,  expone un conjunto fotográf ico 
t i tu lado “ L á g r i m a s  d e  f l o r e s  / L l o ra n d o  f l o r e s ”.  2 0 1 7 ,  a l  p ie  de una pi -
rámide en Guatemala .  Habla  de l lorar  por  la  cultura ,  por  e l  antepa-
sado,  por  e l  mundo tan cargado de v ic is i tudes  que nos  entr istecen 
y  que son motivos  para  ref lex ionar  a l  ver la  tendida sobre e l  p iso 
como s i  en e l la  cayeran todas  esas  tensiones  socia les,  humanas, 
económicas,  que afec tan a l  mundo y  en especia l  a  esta  par te  del 
p laneta .

I l l i m a n i  d e  l o s  A n d e s,  “ L á g r i m a s  d e  f l o r e s  / L l o ra n d o  f l o r e s ”.  2 0 1 7 ,  p e r f o r m a n ce.
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Patricia  G onzález  y  Wolfgang Fisher  d iseñan y  fabr ican con deta-
l le  y  exquis i tez  juegos geométr icos  en madera ,  con los  cuales  con-
f igurar  pi rámides,  edi f ic ios,  u  otras  abstracciones  de sumo interés 
dentro del  enfoque de MAYINCA,  en tanto nos  recuerdan la  casa ,  e l 
templo,  la  p lazoleta  y  ca lzadas  donde se  ofrecen r i tuales  antropo -
céntr icos  para  dei f icar  a  las  deidades  de estas  culturas  histór icas. 

Pa t r i c i a  G o n z á l e z  y  Wo l f g a n g  Fi s h e r,  “J u e g o s  G e o m é t r i co s ”,  S / F
M a d e ra s  e n s a m b l a d a s.
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Xo chit l  G uevara,  I l l imani  de los  Andes  y  Johan 
Phil l ips  presentan otro  per formance t i tu lado 
“La  t renza de mi  abuela”,  2017,  real izada con me -
cate  de cabuya,  otro  mater ia l  muy tolerante con 
nuestra  naturaleza  y  cultura ,  tanto como lo  pue -
den ser  las  cenizas,  e l  achiote,  e l  lodo,  la  p iedra , 
la  madera ,  y  lo  hacen en un juego donde par t i -
c ipa e l  públ ico t renzando y  cargándose de los 
br íos  y  la  memoria .

Xo c h i t l  G u e va ra ,  I l l i m a n i  d e  l o s  A n d e s  y  J o h a n  P h i l l i p s ,  “ L a  t r e n z a  d e  m i  a b u e l a”,  2 0 1 7 ,  p e r f o r m a n ce.
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I r vin G onzález ,  ar t ista  fotógrafo,  captó var ias  fotograf ías  de uno 
de los  puentes  de Nueva York ,  a  las  cuales  apl ica  un proceso que 
permite  Photoshop para  cur var los  de manera  que asemejan esferas 
o  s i logismos cercanos a  los  petrogl i fos  o  inscr ipciones  prehispáni-
cas  hal ladas  en var ios  puntos  de estas  geograf ías.  Rolando Caste -
l lón invest igando a l  respec to encontró unas  interesantes  anécdo -
tas  que agregan interés  a  las  fotograf ías :  “.  .  .  s e  c u e n t a  e n  e l  f o l c l o r e 
u r b a n o  “n i u y o r q u i n o”  q u e  e n  l o s  a l b o r e s  d e l  f a m o s o  B r o o k l y n  B r i d g e, 
u n  p e r s o n a j e  d e l  b a j o  m u n d o  t ra t ó  va r i a s  v e ce s  d e  v e n d e r  e l  f a m o s o 
p u e n t e.  E n  a l g ú n  m o m e n t o  l a  p o l i c í a  t u v o  q u e  i n t e r v e n i r  y  d i s u a d i r  a 
l o s  n u e v o s  d u e ñ o s  d e  co b ra r  p e a j e s  a  l o s  u s u a r i o s  p o r  p a s a r l o.  E n  u n a 
o ca s i ó n  f u e  v e n d i d o  p o r  5 0 . 0 0 0  d ó l a r e s  a l  m e j o r  p o s t o r,  p o r  e l  n o t o r i o 
d e l i n c u e n t e  e s t a d o u n i d e n s e  G e o r g e  C .  Pa r ke r,  q u i e n  t ra t ó   t a m b i é n 
d e  n e g o c i a r  l o s  f a m o s o s  m o n u m e n t o s  l a  “ E s t a t u a  d e  l a  L i b e r t a d ”  y  e l 
“ M a d i s o n  S q u a r e  G a r d e n”.

I e v i n  G o n z á l e z .  “ Pu e n t e s ”,  2 0 1 7 .  Fo t o g ra f í a  d i g i t a l .



24

Edgar León  con I ZO  m é t r i c o - e s t r u c t u ra l ,  2017,  ofrece una jocosa 
y  huguetona metáfora  de un carr i to  cuya carrocer ía  es  una piedra 
ta l lada,  a  la  cual  le  adhir ió  un s istema de rodaje,  y  como cabeza 
-montada sobre la  campani l la  o  t imbre de bic ic leta- ,  coloca una 
répl ica  de oro precolombino:  para  demostrar  lo  azaroso de las  per-
cepciones  acerca  de aquel la  cultura  or iginar ia  y  que intensi f ica  las 
propuestas  de MAYINCA.

E d g a r  Le ó n .  “ I ZO  M é t r i co  E s t r u c t u ra l ”.  2 0 1 7 .  I n s t a l a c i ó n .
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Luis  M onge  con B r u t a l m e n t e  C o r r e c t o  exhibe un conjunto fotográ-
f ico compuesto por  diversas  focal izaciones  de la  arquitec tura  “bru-
ta l ista” contemporánea,  entre  e l las  la  del  edi f ic io  de la  Contra lor ía 
General  de la  Repúbl ica”,  en Sabana Sur,  edi f ic io  diseñado por  e l 
arquitec to R aúl  Goddard e l  cual  asemeja  una de las  pi rámides  tan 
carac ter íst icas  de la  arquitec tura  mesoamer icana.

Lu i s  M o n g e.  “ B r u t a l m e n t e  co r r e c t o”.  2 0 1 5 .  Fo t o g ra f í a  e  i m p r e s i ó n  d i g i t a l .
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Ro dolfo M orales,  ar t ista- diseñador,  crea  otra  idea de “metate” y 
que t i tu la  M e t a t e ,  confeccionado con detal le  y  f ino t ratamiento de 
maderas  como la  rosada graví lea  – G ra v i l l e a  r o b u s t a - ,  ut i l izada en 
e l  área  metropol i tana cuando fue sembrada de café  y  dar  sombra 
a  esos  cult ivos,  además del  cenízaro negro - S a m a n e a  s a m a n - ,  en e l 
cual  s intet iza  esos  rasgos de s ími les  escultór icos  ta l lados  en pie -
dra ,  ut i l izados en los  r i tuales  por  nuestras  culturas  del  pasado.  Para 
su muerstra  personal  I ntro/Retro,  1996,  en Sala  2  del  MADC,  Mora-
les  expuso un gavetero con rasgos formales  de las  pi rámides  maya.

R o d o l f o  M o ra l e s  “ I n t r o / R e t r o”,  1 9 9 6 ,  m u e b l e 
e n  m a d e ra  d e  g ra v í l e a  y  p e j i b a y e.

R o d o l f o  M o ra l e s  M e t a t e,  2 0 1 7 ,  m u e b l e  e n  m a d e ra  d e  g ra v í l e a  y  ce n í z a r o.
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Joaquín Rodr íguez del  Paso ( in 
Memoria) ,  se  expon la  f icha que 
en 2015 acompañó su insta la-
c ión en la  muestra  at lÁnt is  cen-
tr/Amér ica ,  t i tu lada T h e  e v e r -
l a s t i n g  c h a r m  o f  Po s t  C o l u m b i a n 
s p h e r e s ,  y  una foto de la  insta la-
c ión par t ic ipante en e l  proyec to 
“Conclus iones  ac tuales  sobre e l 
Ar te  Or iginar io”,  2016,  en la  sa la 
de exposic iones  temporales  del 
Museo de Jade y  la  cultura  Pre -
colombina.

Joaquín Rodr íguez del  Paso ( in  Memoria) .  “ T h e  e v e r l a s t i n g  c h a r m  o f  Po s t  C o l u m b i a n  s p h e r e s ”. 
Fi c h a  t é c n i ca  y  f o t o g ra f í a .
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Pablo Romero  presentó una auto -re interpretación de su pieza 
¿ A r t e  I n d í g e n a ?  ¡ Q u é  p r o s i g a  l a  e m p r e s a  d e l  t r o p i ca l i s m o  m u l t i n a c i o -
n a l !  expuesta  en e l  Salón Nacional  de Ar tes  Visuales  Museo de Ar te 
Costarr icense.  2017,  la  cual  cuest iona la  esencia  misma del  ar te  y 
la  cultura  contemporánea delante del  ar te  de nuestros  ancestros, 
cuando se  pasa la  página del  l ibro dando por  entendido que ya 
todo lo  sabemos de nuestros  or ígenes   pero e l  ar t ista  nos  invita  a 
detal lar,  a  cuest ionar  y  encontrar  nuevos abordajes.

Pa b l o  R o m e r o.  ¿ A r t e  I n d í g e n a ?  ¡ Q u é  p r o s i g a  l a  e m p r e s a  d e l  t r o p i ca l i s m o  m u l t i n a c i o n a l ! ”.  2 0 1 7 . 
I n s t a l a c i ó n .



29

José Rosales ,  C h e d o ,  2017,  una muy sensible  insta lac ión de este 
joven emergente en e l  ar te  costarr icense,  real izada con mater ias 
como el  jabón,  e l  yeso en polvo,  t ier ra ,  y  yeso en polvo con dia-
mantina rosada.  La  v is ión de José Rosales  es  una aproximación a  la 
idea de desenterrar  hal lazgos funerar ios  del  ayer  y  aquel las  cultu-
ras  mesoamer icanas  donde de repente,  se  descubren las  estatui l las 
de una pareja  entre  e l  yeso,  la  t ier ra  y  la  emocional idad que t i lda 
a l  ac to.

J o s é  R o s a l e s ,  “C h e d o”,  2 0 1 7 .  I n s t a l a c i ó n  co n  t i e r ra ,  e s c u l t u ra s  e n  j a b ó n ,  p o l v o d  e  y e s o  y  d i a -
m a n t i n a  r o s a d a .
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Anne Sib erel l  exhibe la  imagen de un vest ido femenino,  en cuya 
cabeza coloca e l  d ibujo axonométr ico o  construc t ivo de una casa , 
para  pref igurar  a  la  deidad universal  femenina,  dando cabida - como 
en la  arquitec tura  mesoamer icana- ,  a l  r i tual  de posesión,  en este 
caso de la  casa  u  hogar.

A n n e  S i b e r e l l .  “ S / T ”,  S / f.  p i n t u ra  co l l a g e.
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Zole S olano  con piedras  y  f ragmentos  encontrados en la  comuni-
dad de Tucurr ique,  provincia  de Car tago,  insta la  D e s co l o n i z a c i ó n , 
sobre un platón de madera  de cocobolo confeccionado por  e l  ar -
t ista  guanacasteco Rodolfo  Uder,  y  los  dispone sobre dicc ionar ios 
de la  lengua española  y  l ibros  de histor ia  del  ar te,  para  a ludir  a  la 
for ta leza  de las  manifestaciones  autóc tonas  delante de los  euro -
centr ismos que f ragmentaron las  culturas  autóc tonas,  y  en la  cús-
pide del  conjunto coloca,  cual  p iedra  angular,  una pintada con la 
representación de una pirámide mesoamer icana.

Zo l e  S o l a n o,  “ D e s co l o n i z a c i ó n”,  2 0 1 7 .  I n s t a -
l a c i ó n  co n  p i e d ra s,  p i n t u ra ,  p l a t ó n  d e  co c o -
b o l o  d e l  a r t i s t a  d i s e ñ a d o r  R o d o l f o  U d e r,  d i c -
c i o n a r i o s  d e  l a  l e n g u a  e s p a ñ o l a  y  l i b r o s  d e 
h i s t o r i a  d e l  a r t e.
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R afael  O ttón S olís ,  Pi e d ra l u m b r e ,  2017,  es  un conjunto de t res  her-
mosas  piedras  bola  de r ío,  una de las  cuales  posee una oquedad 
que e l  ar t ista  re l lena de agua para  suger i r  la  idea del  a l tar  y  la  fuen-
te  como s i  de e l la  f luyeran los  espír i tus  del  antepasado.

R a f a e l  O t t ó n  S o l í s ,  “ Pi e d ra l u m b r e”,  2 0 1 7 .  I n s t a l a c i ó n  co n  p i e d ra s  y  e s p e c i a s.
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Alessandro Valerio  presenta  un hermoso tr ípt ico que nos  recuerda 
los  s istemas construc t ivos  de las  pi rámides  mesoamer icanas  hechas 
de piedra  y  argamasa de piedra  mol ida y  lastres :  S T  (d e  l a  s e r i e  A t a -
j o s  d e l  r í o  T i b á s ) ,  2017 y  e l  emplazamiento B a r r i o  A ra n j u e z ,  S a n  J o s é , 
2017.  ( Tanto como Marcos  Agudelo a ludió a l  s istema construc t ivo 
O p u s  r e t i c u l a t u m  de  los  etruscos  y  romanos,  los  construc tores  me -
soamer icanos tenían sus  propias  técnicas  u  o p u s  autóc tonas.

A l e s s a n d r o  Va l e r i o,  B a r r i o  A ra n j u e z ,  S a n  J o s é,  2 0 1 7  y  S T  (d e  l a  s e r i e  A t a j o s  d e l  r í o  T i b á s ) ,  2 0 1 7 .
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Henr y Vargas ,  d iseñador,  ar t ista ,  h istor iador  e  invest igador,  pre -
senta  la  fotograf ía  en la  cual  aparece su propia  sombra a l  p ié  de la 
escal inata  de la  pi rámide de Chulula ,  México,  y  que é l  t i tu la  A u t o -
r r e t ra t o  e n  C h u l u l a ,  2017. 

Henr y Vargas ,  A u t o r r e t ra t o  e n  C h u l u l a ,  2017. 
Fotograf ía  digita l .
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Jorge Z amorán  exhibe  C a s a  N O  t e r r i t o r i o,  se  t rata  de un f ragmento 
de su exposic ión del  mismo t í tulo  expuesta  parale lamente en la 
G aler ía  Nacional ,  en la  cual  ref lex iona sobre los  roles  del  poder  de 
cada habitante en su propio hogar,  centrado en la  planta  arquitec-
tónica ,  y  a l  cual  t raspone la  car tograf ía  centroamer icana.

J o r g e  Za m o rá n ,  “C a s a  N O  t e r r i t o r i o”,  2 0 1 7 .  Fo t o g ra f í a   d i g i t a l .
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En  e l  proceso de la
MAYINCA ArquitécTica
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Zole  Solano,  fotograf ía 
de una de los  mo -
numentos  mayas  de 
Tik al ,  Guatemala ,  en e l 
instante en que e l  sol  
está  en e l  zenit  y  en-
sombrece las  caras  de 
la  pi rámide entre  las 
arboledas  vecinas.

Para  e l  catá logo del  proyec to MAYINC A  interesa  do -
cumentar  e l  proceso,  “ los  i res  y  venires” de la  curadu-
r ía ,  “e l  quite  y  pone” de la  muestra  durante e l  monta-
je  o  la  toma de decis iones  museográf icas,  de manera 
que incluimos piezas  que no están f ís icamente en las 
Salas  de Patr imonio pero que son componente ac t i -
vo del  proyec to,  del  proceso y  e l  pensamiento que 
der iva ,  ta les  como las  fotograf ías  de  Zole  S olano 
R amírez ,  quien en las  mismas fechas  del  montaje  e 
inauguración,  v is i taba Tik al  documentando las  pi rá-
mides  de aquel  emplazamiento maya guatemalteco.
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El  invest igador  cultural  Henr y Vargas  en una de sus  recopi lac iones  de 
la  arquitec tura  vernácula ,  encontró la  casa  de un escultor  guanacasteco 
en la  zona entre  los  cantones  de N icoya y  Santa  Cruz ;  é l  construyó su 
v iv ienda y  la  recubr ió  de ta l las  en madera  con motivos  or iginar ios  preco -
lombinos,  y  que de a lguna manera  nos  evoca “La  Casa del  Soñador ”,  del 
escultor  pr imit ivo Macedonio Quesada de la  comunidad de Cachí . 

Henr y  Vargas.  “Casa del  Escultor  Guanacasteco”,  S/ f,  fotograf ías  en blanco y  negro.
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C a r l o s  B o l i va r  C h a có n .  “ M o n o l i t o”  2 0 1 7 .  i n s t a l a c i ó n - d o c u m e n t a c i ó n .

Carlos  B olivar  Chacón ,  en tanto arquitec to,  recrea la  idea de una 
columna o monol i to  de base cuadrangular,  en cuyas  t res  pr imeras 
caras  dispone imágenes del  monumento tolteca o  pirámide de Tula , 
México,  y  en la  cuar ta  devela  la  re lac ión de medidas  antropomé -
tr icas  con la  cual  se  asume la  armonía ,  e l  equi l ibr io,  la  geometr ía 
universal  tan centra l  en los  discursos  de la  arquitec tura  mesoame -
r icana. 
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O s ca r  d e  l a  C r u z ,  “ S a ca d a  d e l  á r b o l ”  2 0 1 7 .  Fo t o g ra f í a  d i g i t a l .
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De igual  manera  presentamos las  fotograf ías  de Osc ar  de 
la  Cruz,  quien aborda lo  que se  conoce como “ la  sacada 
del  árbol” desde las  se lvas  de Talamanca,  atravesando r íos 
y  cerros,  en este  caso real izada por  indígenas  br ibr í  ac-
tuales  para  reparar  e l  rancho cónico de la  comunidad de 
Amubr i ,  en esas  insondables  a l turas  de esa  cordi l lera .  Pero 
no se  t rata  solo  de i r,  encontrar  un árbol  fac t ible  de cor tar, 
en tanto son indígenas  que guardan total  respeto por  su 
entorno.  E l los  pasan noches  en vela  y  en un r i tual  para  in-
vocar  a l  S ibó su dios,  quien dispone lo  necesar io  para  sus 
v idas,  y  caminan s igi losos  la  montaña,  para  no desper tar 
a l  Duaró – deidad del  mal- ,  quien meter ía  e l  gusani l lo  que 
carcome la  madera ,  una v igi l ia  para  reconstruir  e l  lugar 
sagrado dentro de su cosmogonía  tan tolerante con su na-
turaleza  y  cultura .

Para  concluir  con este  ensayo acerca  de la  “MAYINCA Ar-
quitécTica” se  ut i l iza  como elemento de ident i f icación de 
la  muestra  la  fotograf ía  de LFQ sobre un ta jo  local izado en 
las  “Cóncovas”,  del  cual  se  ex trae mater ia l  para  la  fabr ica-
c ión de cemento por  par te  de la  industr ia  HOLCIN,  en Agua 
Cal iente  de Car tago.  Sobredicha imagen se  dibujó con luz 
y  contraste  una pirámide s ími l  de la  arquitec tura  mesoa-
mer icana,  con e l  objet ivo de conf igurar  la  metáfora ,  de ha-
cer  v is ible  lo  que e l  ar t ista  ve  con imaginación y  creat iv i -
dad en su mundo inter ior  y  de esta  manera  hacer  v is ible  e l 
g lor ioso pasado en las  manifestaciones  ac tuales  del  ar te.

O s ca r  d e  l a  C r u z ,  “ S a ca d a  d e l  á r b o l ” 
2 0 1 7 .  Fo t o g ra f í a  d i g i t a l .
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MAYINCA ArquitécTica
en fotograf ías 
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L F Q.  “ Va l o r e s  d e  C a m b i o  p a ra  l a  D e s co l o n i z a c i ó n”  2 0 1 7 .
I n s t a l a c i ó n  co n  h o j a s,  b e j u co s  y  ra í ce s.  Fo t o  G u s t a v o  A ra ya .
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 P a t r o c i n a n  y  c o l a b o r a n :


